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El que vull comunicar amb aquesta intervenció 1 és un problema teoric, més 
que no pas l'estudi detallar de cada monument. Són monuments ben coneguts, 
molts deis quals ja han estat tractats fins i tot en aquest col-loqui (Serrabona i 
Solsona) i, per tant, em sembla que no cal que perdem temps veient imatges que 
tots, per altra banda, ja coneixem. Per aquesta raó, em vull centrar només en els 
tres o quatre punts que em semblen més interessants. Aquest col-loqui sobre les 
canoniques té un aspecte central, com a mínim per als historiadors de l'art, que 
és saber si les canoniques tenen alguna originalitat, és a dir, si aquesta arquitec
tura, si aquesta escultura o decoració es poden considerar originals en algw1 mo
ment de la historia de les seves comunitats. Des d'aquest punt de vista, la meva 
opinió és totalment negativa. És evident que el moviment canonical tal com 
l'entenem, si més no pe! que fa a la segona onada, va viure de ple en el moment 
del gran desplegament de !'escultura romanica. S'ha de dir que dins d'aquest 
context hem de veure, fins i tot, si té sentir parlar de canoniques i escultura 
romanica; és més, la qüestió central pot ser plantejar-nos si hi ha alguna diferen
cia entre !'escultura romanica de les canoniques i la deis altres monestirs o 
comunitats o, evidentment, la de les catedrals. Aixo ens porta, potser, a la 
pregunta més directa: hi ha una iconografia especial per a les canoniques? 
Aquestes comw1itats tenien imatges especials per a elles? És una qüestió que, 
sens dubte, també es planteja per altres tipus de comunitats religioses. 

Una de les recerques actualment més interessants des d'aquest angle són els 
monestirs feme11ins, i la determinació de si tenen alguna originalitat en relació 

l. En aquesta ponencia, !'autor ha conservar volgudament la transcripció del seu caracter oral. 
Pel que fa a la bibliografia i il-lustracions, només cal referir-se als volums corresponents de !'obra Cata
lttnya romanica. 
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amb els deis homes. Les comw1itats de dones, arqLútectonicarnent i iconografica, 
tenen alguna particularitat? Sembla estrany i curiós alhora que aquests problemes 
encara no s'hagin practicament plantejat, en un moment en que des de les 
universitats (tant d'aquí com de fora) preocupa el fet de saber quin és el lloc de la 
dona dins de l'edat mitjana. En historia de l'art, tenim molt poca presencia en 
aquest debat. Cree que la mateixa problematica i manca d'estudis es pot plantejar 
pe! tipus de comunitats que estem estudiant. 

Hi ha també un altre problema, més de conjunt, que enu·a en un tipus de re
flexió semblant, i és determinar si hi ha alguna diferencia entre catedrals i mo
nestirs. Pe! que fa a ]'arquitectura o escultura romanica, perque és el tema que 
em toca a mi esbossar, notareu que en els manuals d'historia de l'art o estudis 
específics sempre tractem catedrals i monestirs sense fer cap diferencia, quan sa
bem que la catedral és, en les nostres especialitats i cada vegada més, el monu
ment clau de l'edat mitjana romanica. El fet que donades les reconsu·uccions de 
!'epoca gótica no es conservin gaires exemples de catedrals romaniques és una 
dificultat, pero la catedral és essencial tant pe! desplegament de les formes arqui
tectoniques romaniques com, evidentment, per !'escultura o tallers d'il-lustració 
de manuscrits, per exemple. Aquesta importancia de les catedrals es tradueix en 
una diferencia clara en relació amb els monestirs; es tracta d'esbrinar qui copiava 
a qui o, simplement, si tot prové d'un fons comú. Aquesta qüestió de vegades 
pot tenir una certa implicació en la utilització deis espais, per exemple, en el 
tema deis claustres, en el fet que el claustre de les catedrals esta potser una mica 
més obert als fidels que el deis monestirs ( cosa en la que jo, personalment, cree 
poc ), i si aixo es pot traduir o no en la iconografia. La iconografia del claustre ca
tedralici és identica a la deis monestirs o bé és diferent? Aquesta resposta em 
sembla que és també negativa; em sembla que no hi ha una diferencia clara. Sí 
que hi ha, penso, una més gran importancia de les catedrals que no pas deis mo
nestirs. Les formes arquitectoniques i escultoriques es despleguen a les catedrals 
abans que en els monestirs i d'una manera més sisternatica, pero aquest és un 
tema que s'escapa una mica de la materia del col-loqui, tot i que estem en el con
text d'una problematica semblant. 

Un altre punt dins d'aquesta reflexió de conjunt és el de les filiacions. Consta
tem, o no, algun tipus de relació, per exernple, de les nosu·es canoniques amb la 
d'Avinyó o Sant Ruf? Aquí cree que la resposta és també negativa i és curiós que 
així sigui, pero és molt rnés curiós encara que sigui negativa en el cas de Cluny. 
Sernpre s'ha parlat de l'expansió i difusió de Cluny a Catalunya o a la pe1únsula 
Iberica o, en general, a tota Europa, pero la realitat és que, per molt sorprenent 
que sembli, aquest desplegament que coneixem tan bé historican1ent, i que se
guim a través de les relacions directes en molts casos, no es u·adueix enlloc en w1a 
influencia ni exportació de rnodels ni arquitectonics ni escultorics. Els models de 
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Cluny practicament no surten d'una zona regional molt limitada, fet que només 
confirma el meu punt de vista sobre el caracter exu·emadament local de l'art 
romanic. L'art romanic és un art molt poc internacional i, per tant, molt local, 
molt limitat a unes regions realment perites. Aixo potser correspon també al tipus 
de desplegament polític i social del moment. Pero, en realitat, el cas de Cluny és 
sorprenent: una abadía d'aquesta importancia, amb una difusió tan gran i que tan 
bé coneixem a través deis documents, i amb tates les seves fundacions de priorats 
i monestirs dependents, tant sigui a u-avés de Marsella o directament de Cluny, 
no difon ni a Frarn;:a el seu model d'església, i no només pel que fa a !'arquitec
tura, que no és el tema de que he de parlar, sinó també per !'escultura. De la gran 
escultura de Cluny, que ara coneixem tan bé, s'ha u-obat només un parell d'e
xemples d'una influencia o contacte directe, d'una exportació d'artistes o mo
dels, o d'una copia, (diguem-ne com vulguem). En el cas de la península lberica, 
tenim només un exemple a Castella, que es va publicar fa un cert temps; són unes 
escultures que semblen relacionar-se amb la gran escultura de Cluny. Pero, és 
molt sorprenent que cap d'aquests monestirs i abadies que miraven tanta Cluny 
per tot el que feia quotidianament, coma model religiós, i que a més depenien fi. 
sicament i económica de la casa mare, no tradueixin aquesta esu·eta relació en cap 
mena de model exportat, cap mena de copia, cap mena d'inspiració. En el cas de 
les canoniques, el fet és encara més flagrant perque no tenim els testimonis que 
tenim a Cluny, on com a mínim hi ha el monument, unes escultures i un art. La 
dependencia de Sant Ruf d'Avinyó és molt més abstracta, almenys pel que fa a la 
nostra historia immediata, i en l'art no hi u·obem cap mena de relació. 

Per apropar-me encara més al tema, he escollit alguns exemples. Esta molt 
ciar que hem d'esperar practicament el segle XII per poder parlar d'escultura mo
numental o escultura prou desenvolupada en aquestes comunitats. No podem 
evocar les dependencies primeres, les que són de finals del segle XI, amb una co
lla de monuments deis anys 1080-1090, si pensem en exemples com Serrabona, 
Cornella de Conflent o Santa Maria de Besalú, excepte Ager, que podría consti
tuir el primer graó. 

El cas d'Ager és potser el més precoc;, si la data correspon efectivament a les 
primeres formes de capitells corintis romanics i a una escultura monumental en -
cara sense representacions figurades, amb una gran envergadura del corinti i la ta
lla de la pedra al bisell . No em sembla, tampoc, que en aquest cases pugui dir que 
hi ha un programa educatiu figurat, com a mínim, prou desenvolupat per a 
aquesta epoca. Si l'església d'Ager té una cena importancia en el desplegament 
del corinti i primer romanic, en relació amb !'escultura a Catalunya, no sé veure-li 
cap relació precisa, en w1 momento altre, amb el fet que sigui una canónica . 

L'exemple següent i immediat, des del punt de vista cronologic, sí que té 
un interes molt més gran en el desenvolupament de !'escultura romanica a 
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Catalunya: és el cas de Serrabona. Ens trobem davant del primer exemple, en el 
qual una comunitat agustiniana copia el que en aquell moment li va semblar mi
llar. La idea de copiar els monestirs benedictins ( tot i que jo prefereixo anome
nar-los monestirs ordinaris), la veiem contínuament i penso que és interessant 
observar-la. D'alguna manera era la voluntat d'aquestes comunitats de ser com 
les altres; penso que és una idea que pot fer una mica de camí de cara a la inter
pretació que en puguin fer els historiadors. En el cas de Serrabona, em sembla 
necessari recordar les dates, que són lleugerament posteriors a les de Cuixa i que, 
per tant, ens indiquen que a mitjan segle XJI s'hi desplega, a Serrabona, una es
cultura que es concentra en la tribuna o galería del claustre. És una escultura que 
té les seves puntes d'originalitat, les seves millares, les seves diferencies pel que fa 
a !'escultura de Cuixa, pero que la copia. Si ens fiem de les dates que habitual
ment es fan servir amb !'escultura de Cuixa ( els anys quaranta del segle XII, jaque 
es té en compre l'abat que esta gravat en una de les pedres), sembla que la de Se
rrabona ve una mica després, cap els anys cinquanta. L'escultura de Serrabona la 
veiem en un monument de malta menys envergadura que Cuixa, perque to
pograficament és un edifici situat en un espai de molt diferent i més dificil acces
sibilitat que el de Cuixa, i perque les finalitats de la construcció i utilització del 
lloc són diferents. Si en algun cas hi ha una clara voluntat de copiar una experien
cia reeixida en els monuments i fins un cert punt original, en el país, és aquest: 
copiar la tribuna de Cuixa a Serrabona. El claustre, que comento més endavant, 
em sembla de malta menys envergadura, molt més circumstancial; la galería del 
claustre de Serrabona no té cap volw1tat ideologica clara, és més aviat una galería 
de claustre constnüda per fer-la servir, amb una disponibilitat que és alliora la del 
terreny i la d'aquella comunitat. En canvi, en el cas de la tribuna, sí que hi veig el 
fruit d'una voluntat: algú va decidir que aquella tribuna s'havia de fer d'aquella 
manera i que s'havia de situar en aquell punt, i algú va escollir el model que s'ha
via de copiar. És més, estic segur que si la tribuna de Serrabona fos un monument 
de !'epoca gotica o del Renaixement, tindríem w1 document que ens <liria que el 
cap d 'aquella comunitat havia demanat expressament que es fes com la de Cuixa. 
Si tenim una decisió d'aquest tipus, sigui quin sigui el grup de treballadors que va 
treballar en aquesta obra (vinguessin de Cuixa o fossin alguns que havien treba
llat a Cuixa, o altres que s'havien formar en un altre lloc ), Serrabona és un bon 
exemple de la volw1tat de les comunitats agustinianes de copiar, de posar-se al día 
essent com a mínim ·tan «normals» com les queja tenien !'escultura més «mo
derna», que lluia en aquell moment en una zona geografica determinada. 

És una idea que podem aplicar fücilment a un altre exemple, a Solsona. 
D'una certa manera, aquest és un problema que es planteja també per a les 
canoniques catedralícies. Les comunitats catedralícies, en el fons, tampoc van 
actuar d'una manera gaire original; és el cas, també de Vic . Tots entenem que el 
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punt de referencia en aquest món, sigui en un centre o sigui en un altre, és Ri 
poll . Tenim tres conjunts, tots tres marcats perla clara voluntat de desenvolupar 
un programa de fac;:ana corresponent al seu temps. Estem en unes dates més tar
danes, dins de la segona meitat del segle XII, potser fins i tot bastant a prop del 
final del segle XII, ja als darrers vint anys o, potser, una mica més tard. A Ripoll, 
tenim una fac;:ana que no pot no haver marcat d'una manera o altra la sensibilitat 
col-lectiva, les emocions de la gent i, evidentment, la formació deis artistes, perla 
seva envergadura, programa iconografic i, fins i tot, pe! lligam que tenia amb 
la política i amb la vida quotidiana del moment. La construcció d'una fac;:ana 
d'aquest tipus no pot haver passat desapercebuda. Per molt local que sigui l'art 
romanic, i aixo és una cosa que, com he dit, em sembla essencial, mai no ho és 
per ignorancia. Si la fac;:ana de Ripoll es féu els anys setanta o vuitanta del se
gle XII i es féu d'aquesta manera, amb un cert gust depassat, perque és un art 
romanic que arriba molt tard (i el que diem per Ripoll, també es pot aplicar a 
molts monuments romanics del sud de Franc;:a com Arles o Saint-Gilles du Gard, 
o del nord d'Italia, és a dir, a tots els principals monuments d'escultura roma
nica tardana), vint-i-cinc o trenta anys després que les catedrals del nord de Franc;:a 
tinguessin un art d'un altre tipus, gotic, mai no és per ignorancia del que s'ha fet 
al nord de Franc;:a, sinó que sempre és per voluntat deliberada de fer art romanic, 
de continuar amb l'estetica de desplegar unes formes i una iconografia que són 
les que, perles raons que sigui, aquells que encomanaven !'obra desitjaven i vo
lien. I són també les formes que realment els artistes, que responien sempre a 
una comanda, de qui pagava, sabien treballar, i als programes iconografics que 
els demanaven. En el cas de Ripoll, és molt ciar que s'escollí l'art romanic i no el 
gotic de manera volguda i declarada. 

Tenim una certa debilitat per la fac;:ana de Ripoll, pero és una feblesa total
ment romantica i nacionalista del nostre segle, o de finals del segle passat com a 
maxim, fonamentada en el fet que aquesta s'ha conservar i altres no; estic segur 
que la fac;:ana de la catedral de Vic era tan o més important que la de Ripoll, com 
a mínim igual, i sense cap dubte la de Solsona era del mateix tipus pels elements 
que se n'han conservat i pel que en podem saber. No coneixem amb detall quin 
era el programa iconografic de la fac;:ana monumental de Solsona, pero el que 
intu1m ideologicament és que a Solsona es decidí de fer el mateix que s'havia fet 
o s'estava decidint de fer a Vic i Ripoll, és a dir, completar una església del se
gle XI, o anterior, amb una fac;:ana monumental que era, com la pintura mural, un 
element que s'afegia al davant i que donava a l'església una cara nova, una mo
numentalitat renovada i un programa que, en aquell moment, convenía i agra
dava. No endevinem el programa de la fac;:ana de la canonica de Solsona, pero sí 
que coneixem bé la de Ripoll i forc;:a bé la de Vic i, per tant, ens en podem fer 
una idea bastant clara a partir deis trossos d'escultura que es conserven. Només 
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cal veure els elements que queden a la paret, que encara destaquen prou bé a la 
fa<;ana (avui lateral) de Solsona, amb aquelles figuracions importants que ens 
donen una imatge molt real de ['envergadura que tenia la fa<;ana, amb escultu
res més aires que una persona de talla gran . Per tant, ens trobem davant d'una 
fa<;ana en que aquests vestigis, tradui'ts a la superficie mural, mostren que la 
construcció no era del tot com la de Vico R.ipoll , pero confirmen que Solsona 
seguía el que s'estava fent als altres llocs . El que destaca a Catalunya, al llarg de 
la segona meitat del segle XII i, sobretot, durant els darrers decennis, són les 
grans fa<;anes monumentals que, per altra banda, presenten exactament el ma
teix que es veu al sud de Franp, ésa dir, a les terres que van decidir utilitzar l'art 
romanic encara en aquesta data tardana, i és el mateix que distingeix l'art 
romanic tarda del nord d'Italia. Alla on es feia romanic, la nova aportació fou el 
desplegament d'aquestes grans fa<;anes monumentals . En el cas de Solsona, no 
coneixem quin era el programa iconografic i, per tant, no podem considerar si 
van copiar o no els programes de Vico R.ipoll, deis quals sabem molt bé que no 
només el programa és proper, sinó també l'estil. Aixo ens permet entrar en un 
altre punt, que és saber quins eren els artistes que treballaven en cadascun d'a
quests !loes. 

Només amb els exemples utilitzats fins ara, penso que és evident que l'es
pecialització en aquesta creació no existía en el període rornanic i en el camp 
concret de !'escultura (i en altres terrenys, em sembla que no diríern res gaire dife
rent); l'especialització no existia en relació amb el fet de treballar pera un tipus 
de comunitat, sinó que existia pe! que fa a la mena de treball que es feia . Els ar
tistes, els escultors en aquest cas, són, per alu·a banda, un deis exemples més 
clars de treball col-lectiu durant el segle XII, i de treball molt directament lligat al 
d'altres artistes com els pintors, que són els que havien d'acabar la feina de 
!'escultor ja que donaven vida a les escultures i a la policromía final, pintant els 
vestits, els rastres i tots els altres detalls. La veritat és que no hi havia una exclusi
vitat de treball deis escultors per als benedictins o agustins, per a les catedrals o 
senyors laics. Són els mateixos escultors els que treballaven al servei d'uns o al
tres, segons l'encarrec. No tenim prou documents que ens permetin asseverar 
com aquestes comunitats agustinianes feien per fer venir un grup d'escultors o 
mestres d'obres. En el cas de Vic i Ripoll, cadascú s'ha anat formant la seva idea 
sobre el sentit de les influencies; els elements són tan semblants i tan propers 
que és el mateix afirmar que primer va ser Vico que primer es va fer R.ipoll, i que 
un deis dos tallers va alimentar una colla d'esglesietes. És una qüestió, dones, 
que encara no esta tancada i que no estancara. facilment. 

Aixo ens planteja una altra preocupació que és, d'una manera més ampla, el 
tema de la iconografia. Ens hem adonat, amb aquests exemples esmentats, que 
no sembla que hi hagués una iconografia monumental determinada al servei de 
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cap cornunitat romanica. Tarnpoc se rn bla, i de seguida ho veurern en els claus
tres , que hi hagués cap mena de voluntat per part d'aguestes comunitats de 
valoritzar-se intentant representar, com es feia a Cluny, ni el sentit historie de la 
seva propia línia o tradició, ni cap altra voluntat de desmarcar-se. Utilitzaven les 
imatges pergue corresponien a la seva pregaria, perque corresponien a unes pre
ferencies i predileccions per uns cultes determinats que volien avarn;:ar. Hi pot 
haver algun capitell que es pugui interpretar en un sentit particular, com a Sant 
Benet de Bages o algun altre lloc, pero globalment no trobem cap interpretació 
específicarnent comunitaria . Aixo és rnolt interessant de constatar també en els 
programes públics, els programes de fa<;:anes. Hi ha un exemple molt més facil 
de manipular que són els timpans, ésa dir, les iconografies de petit format que, 
posades a la porta d ' un monument, sigui una casa privada o un edifici religiós, 
marguen molt clarament el fet de pertanyer a un grup social. En aq uest costum 
de posar afora, al carrer, una imatge clau que doni una idea immediata del que 
es vol dir i de qui ocupa aguell lloc, tampoc em sernbla que hi hagi cap mena 
d'especialitat; és més, ni tan sois hi ha una especialització que prefereixi la Verge, 
per exemple, a la iconografia de Crist: tants exemples hi ha de l'un com de l'al
t:re. Pensern, per exernple, en el timpa de Santa Maria de Besalú, en el gua! tro
bem la representació del tetramorf, del Crist en majestat envoltat deis símbols 
evangel istes. Pero, tenim també altres exemples, com el de Cornella de Con
flent, que és potser el més evident, o n es marca molt clarament a finals del se
gle XII una neta preferencia per la Verge Maria, per la Mare de Déu amb el Nen 
Jesús que, d'altra banda, és una representació encara molt tradicional de majes
tat romanica, propia de !'escultura de fusta que, estatica, presenta el Nen Jesús 
com si oferís un objecte i, per tant, dóna encara més relleu a la presencia del fil!. 
Tenim altres casos de representació femenina, com la Seu de Manresa. Tampoc 
s'observa que una determinada comunitat hagi tingut preferencia per !'escul
tura, sinó que n'hi ha que ni tan sois han fet servir !'escultura, coma Santa Maria 
de Terrassa (iniciada el 1112 ), on el monument segueix la tradició local. 

Un altre bon exemple d'absencia d 'especificitat comunitaria són els claus
tres. Pel que he observar deis claustres que corresponen a aquest moment, no 
em sembla que puguern observar una iconografia propia, com a mínim, en ge
neral. Potser, hi ha algun capitell ambla representació d'un personatge determi
nar que ens dóna un programa iconografic de claustre al servei d'una comunitat 
(esmentava abans el cas de Sant Benet de Bages). Aixo qüestiona, fins i tot, la 
ideologia de la comunitat i la fo r<;:a d'aquesta ideologia; el que observo en !'es
cultura monumental no és la voluntat d'imposar una ideología, sinó que és la 
voluntat d'intentar de totes les maneres possibles ser com els altres. Les canoni
gues intentaven situar-se en el seu moment i en el moviment del seu temps, in
tentaven arribar a aquesta normalitat ja acceptada i ho volien fer amb el nou 



62 XA VIER BARRAL I ALTET 

tipus de creació artística romanica . Aixo ho trobem en claustres com el de 
Solsona que, pel poc que en coneixem, veiem un tipus de claustre amb estatues
columnes que tampoc es desmarca clarament deis altres. No hi ha gaires exem
ples de claustres decorats que corresponguin a canoniques agustinianes, pero el 
fet és que els que tenim també se situen dins d'aquesta línia poc original. 

Un cas, potser una mica diferent, que permet fer algunes reflexions, és el de 
Sant Joan de les Abadesses. Parlem d'un edifici que reflecteix bé la problematica 
d'aquest col-loqui i que, en el cas de !'escultura, evidencia un altre cop el mateix. 
En !'escultura de Sant Joan de les Abadesses, a part que els mateixos restaura
dors de l'església van interpretar !'escultura romanica en sentit general, ésa dir, 
en el sentir de !'escultura local més propera, tenim d'una banda els capitells con
servats del claustre que ens porten cap als models de Lluc;:a, i després observem 
unes formes monumentals en els absis i altres llocs de l'església que ens orienten 
cap al més proper, que és Ripoll, potser amb alguns contactes una mica més 
allunyats. Cal veure si la forma arquitectónica del monestir té alguna mena de 
descendencia directa, com Puig i Cadafalch java insinuar, i si va ésser importada 
directament d'un model frances. Pero, en el cas de !'escultura no hi ha res que 
surti deis models locals . 

La serie d'exemples que he presentar, que són tots molt coneguts, perque 
ens fem ben bé una idea del que estem parlant, són exemples que no diuen pas 
gaire a favor de l'originalitat de les comunitats canonicals. Vull insistir en el fet 
que sembla que aquestes comunitats cridaven als mateixos escultors que les al
tres, és més, buscaven probablement els escultors queja eren reconeguts en 1110-

nestirs de tipus benedictí, o en catedrals, i que havien adoptar aquest tipus de 
treball coma seu . És un art formar en altres contextos, que els agustins van deci 
dir acceptar i, en el fons, van intentar que fos fins i tot millar que el model en 
que es fonamentaven. Jo no hi sé veure res més. Em sap greu fer una comunica
ció tan poca favor de l'originalitat de les canoniques agustinianes, pero el fet és 
que ens hem plantejat molt poc en els estudis d'art medieval en general i, més 
especialment, en els d'art romanic, sobre les pertinences artístiques deis diversos 
tipus de comunitat i de quina manera aixo va poder haver influit en el treball de 
l'art. Sembla cada vegada més que, almenys en !'epoca romanica, no hi ha in
fluencies en el treball artístic d'aquestes comunitats. Per trooar una fidelitat al 
passat en relació amb l'abadia mare, sembla que cal esperar el moviment cister
cenc, per tenir la voluntat de difondre un model. 

Estem vivint una efervescencia del romanic totalment artificial perque el 
romanic no és, dins de l'edat mitjana, l'art més original. És evident que el roma
nic s'ha escollit des del segle passat coma símbol de !'origen de la nació, de tates 
les nacions d'Europa, enfront de la uniformització neoclassica. Amb el Roman
ticisme va néixer aquesta recerca deis orígens de cada país que avui, a finals del 
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segle XX, torna a interessar tant; i els orígens, des del món antic, només es traben 
o es comencen a trabar per primera vegada en !'alta edat mitjana i en el romanic, 
i aixo ha provocar aquest plaer pe! romanic. Cal afegir el tema del gust per la 
nova litúrgia postconciliar, que va anar donant una imatge d'uns monuments 
romanics amb els quals els homes de l'edat mitjana no es trobaven gens identifi
cats, perque pera ells un monument despullar amb !'obra vista no era el que de
sitjaven tenir i, en realitat, no era el que tenien. El gust fals que nosaltres sentim 
pe! romanic i que ha portat a una deformació que ens fa creure que el nostre 
ramanic és més original o és diferent al del veí, quan realment és absolutament 
identic i no hi ha cap originalitat, o diferencia, en general. A tot arreu, al marge 
de les perites originalitats o particularitats regionals, es traba al mateix moment 
el mateix romanic. 

Aixo, finalment, aplicar a !'escultura romanica de les canoniques agustinia
nes, no fa res més que acabar de confirmar una certa banalitat, en el fans, del 
ramanic, que no arriba ni a distingir-se entre els diversos grups religiosos, entre 
catedrals i monestirs, entre allo civil i religiós, perque els mateixos programes 
iconografics, la mateixa escultura i el mateix estil monumental els trabem en les 
decoracions públiques de les cases (alla on n'hi havia) i, alhora, en les esglésies 
( un exemple particularment original d'aquesta barreja iconografica és el claustre 
de l'Estany). Per tant, descobrim un origen de l'edat mitjana que és infinita
ment més monoton que el del gotic. El gotic sí que realment crea grans diferen
cies. Penso que no és gaire dificil parlar de pintura en els mateixos termes, pero 
aixo és un altre discurs, que és l'únic que potser ens pot portar sorpreses si cone
guéssim prou vestigis de programes pintats, de Cardona a Solsona. Simplement, 
en el camp de !'escultura, tant pel que fa als artistes com als patrons, o als mon
jas, i també a la decisió que en un cert moment van prendre tots d'adaptar-se al 
rnaxim a l'art contemporani del moment, no hi descobreixo cap mena de volun
tat de crear unes formes o iconografia noves i específiques pe! grup religiós que 
representa ven. 




